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A word from the President
of the National
Foundation of Museums
Mehdi Qotbi

Mot du President
de la Fondation
Nationale des Museéees

Mehdi Qotbi

Depuis son inauguration en 2014 par Sa Majesté le Roi Mohammed VI, que
Dieu L'assiste, le musée Mohammed VI d'art moderne et contemporain (MMVI)
a accueilli des expositions prestigieuses d'artistes de renommée mondiale,
exposés pour la premiére fois sur le continent et dans le monde arabe comme
Giacometti, Picasso, Goya, Renoir, Monet, Manet, Van Gogh, Delacroix et bien
d'autres. Aujourd'hui, c'est au tour dArman, l'un des artistes les plus importants
du 20éme siécle, de rejoindre les cimaises du musée.

Cette rétrospective d’Arman revét une signification particuliére ; elle marque
le coup d'envoi des célébrations des dix ans du MMVI, qui coincide également
avec le vingtieme anniversaire de la disparition de 'artiste.

L'exposition rassemble une soixantaine d'ceuvres d’Arman évoquant un
dialogue intemporel entre 'homme et son environnement. Elle retrace son
parcours extraordinaire et rend hommage a son talent visionnaire. Véritable
témoin de son génie créatif, chaque création explore les thémes récurrents de
I'artiste, tels que I'accumulation, la transformation et la consommation ; des
compositions qui défient les conventions et ouvrent la voie @ de nouveaux
récits visuels.

Avec habileté, Arman donne vie a nos objets quotidiens de maniére
surprenante, révélant la beauté de l'ordinaire. Des bouteilles aux instruments
de musique, des horloges aux fragments divers, aucun élément n'échappe a sa
vision artistique.

En explorant I'univers d’/Arman, nous voyageons dans un monde singulier ou
I'objet se libére de sa fonction utilitaire pour devenir source de contemplation,
d'interrogation et de poésie.

Il est également a souligner qu’Arman était un infatigable militant des droits
humains. C'est d'ailleurs dans les années 80 que j'ai eu le plaisir de le rencontrer,
a l'occasion de I'exposition « Artists of the World against Apartheid », qu'il a
activement soutenu.

Grace a un don généreux de Madame Corice Arman, épouse de l'artiste, une
sculpture monumentale sera exposée sur le parvis du MMV, invitant le public a
admirer I'ceuvre d’Arman de jour comme de nuit.

Mes remerciements les plus chaleureux @ Madame Corice Arman pour son
soutien précieux et sa générosité. Mes remerciements vont aussi @ Monsieur
Jérdme Neutres, commissaire de I'exposition, ancien directeur a la Réunion des
musées nationaux-Grand palais, et ancien président du Musée du Luxembourg
a Paris pour sa contribution a la réalisation de cette exposition.

Je remercie également, M. Abdelaziz El Idrissi, co-commissaire de I'exposition,
directeur du musée Mohammed VI d'art moderne et contemporain et chef de
département des musées de la Fondation ainsi que son équipe et celle de la
Fondation Nationale des Musées pour les efforts déployés.

Since its inauguration in 2014 by His Majesty King Mohammed VI,
may God assist Him, the Mohammed VI Museum of Modern and
Contemporary Art (MMVI) has hosted prestigious exhibitions by world-
renowned artists, exhibited for the first time on the continent and in the
Arab world such as Giacometti, Picasso, Goya, Renoir, Monet, Manet, Van
Gogh, Delacroix, and many others. Today, it is Arman’s turn, one of the
most important artists of the 20th century, to join the museum’s walls.

This retrospective of Arman holds particular significance; it marks the
start of the celebrations for the tenth anniversary of the MMVI, which
also coincides with the twentieth anniversary of the artist's passing.

The exhibition brings together around sixty works by Arman evoking
a timeless dialogue between man and his environment. It traces his
extraordinary journey and pays tribute to his visionary talent. A true
witness to his creative genius, each creation explores the artist's recurring
themes, such as accumulation, transformation, and consumption;
compositions that defy conventions and pave the way for new visual
narratives.

With skill, Arman brings our everyday objects to life in surprising ways,
revealing the beauty of the ordinary. From bottles to musical instruments,
from clocks to various fragments, no element escapes his artistic vision.
By exploring Arman'’s universe, we journey into a singular world where
the object frees itself from its utilitarian function to become a source of
contemplation, inquiry, and poetry.

It is also worth noting that Arman was an indefatigable advocate for
human rights. It was in the 1980s that | had the pleasure of meeting him,
on the occasion of the exhibition «Artists of the World against Apartheid,»
which he actively supported.

Thanks to a generous donation from Mrs. Corice Arman, the artist’s wife,
a monumental sculpture will be exhibited on the forecourt of the MMVI,
inviting the public to admire Arman’s work day and night.

My warmest thanks to Mrs. Corice Arman for her valuable support and
generosity. My thanks also go to Mr. Jéréme Neutres, curator of the
exhibition, former director at Réunion des musées nationaux-Grand
palais, and former president of the Musée du Luxembourg in Paris for his
contribution to the realization of this exhibition.

| also thank Mr. Abdelaziz El Idrissi, co-curator of the exhibition, director
of the Mohammed VI Museum of Modern and Contemporary Art, and
head of the museum department of the Foundation, as well as his team
and that of the National Foundation Museums for their efforts deployed.
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Communiqué de presse
Press release

Exposition ARMAN : L'OBJET DE LART
au musée Mohammed VI d’art moderne et contemporain, Rabat

Pour célébrer ses dix ans d'ouverture, le musée Mohammed VI d'art moderne
et contemporain (MMVI) présente, a partir de jeudi 23 mai 2024, une exposition
rétrospective de I'artiste ARMAN, qui marque le début des célébrations du
vingtiéme anniversaire de sa disparition.

Intitulée « ARMAN : L'OBJET DE LART », cette exposition d'envergure aspire a
dévoiler au public marocain les fondamentaux du langage artistique pionnier
d’Arman (1928-2005), quia profondément marqué I'histoire de I'art contemporain.
Elle compte des préts exceptionnels de la collection personnelle de I'artiste, dont
certaines ceuvres seront montrées pour la premiére fois en public depuis des
décennies.

Cette exposition se veut une sorte de grammaire dArman, mettant en avant
les différentes séries et techniques inventées par l'artiste pour construire un
des imaginaires artistiques les plus originaux du XXéme siécle. Soixante-sept
ceuvres retracent les grandes inventions plastiques d’Arman, des années 1950
aux années 2000, a travers diverses thématiques ; « Cachets et empreintes »,
« Poubelles et rebuts », « Accumulations », « Coupes et coléres », « Combustions
: The Day After », « Atlantis », « Inclusions et Immersions », « Cascades ».

Comme d'autres sculpteurs utilisent |a glaise ou le bois, Arman a fait des objets
manufacturés la matiére premiére de son art. Visionnaire, il n'a eu de cesse de
confronter son art a la société d'hyper consommation et ses conséquences pour
les sociétés humaines. “Arman nous a ouvert les yeux sur la nature moderne”
disait le grand critique Pierre Restany, en 1968.

Arman a écrit un chapitre essentiel de I'histoire de la réinvention de l'art a I'ére
industrielle, produisant une ceuvre montrée aux quatre coins du monde, et
notamment au Maroc, pays qu'il affectionnait particuliérement. Son ceuvre a
profondément influé sur la production artistique contemporaine ; de nombreux
artistes ont puisé dans son approche novatrice pour développer leur propre
langage artistique, utilisant les objets trouvés comme base de leur création.
Transmettre aux génération futures le langage d'Arman c'est également une
maniére de retracer I'histoire de l'art contemporain.

Réalisée grace au soutien généreux de I'épouse de l'artiste, Madame Corice
Arman, l'exposition s'accompagne d'une donation d'une sculpture, qui vient
enrichir les collections du MMVI. Elle sera dévoilée lors de l'inauguration de
I'exposition et exposée sur le parvis du musée.

«ARMAN : L'OBJET DE L'ART » est placée sous le commissariat de Jéréme
Neutres, ancien directeur a la Réunion des musées nationaux-Grand palais, et
ancien président du Musée du Luxembourg a Paris, et de Abdelaziz El Idrissi, Chef
de département des musées de la Fondation Nationale des Musées et directeur
du musée Mohammed VI d'art moderne et contemporain.

Exposition organisée par la Fondation Nationale des Musées avec le soutien de
« The Arman Marital Trust ».

Exhibition ARMAN: THE OBJECT OF ART
at the Mohammed V| Museum of Modern and Contemporary Art, Rabat

To celebrate its tenth anniversary, the Mohammed VI Museum of Modern and
Contemporary Art (MMVI) is presenting, starting Thursday, May 23, 2024, a
retrospective exhibition of the artist ARMAN, which marks the beginning of the
celebrations for the twentieth anniversary of his passing.

Entitled «ARMAN: THE OBJECT OF ART>, this large-scale exhibition aims to
unveil to the Moroccan public the fundamentals of Arman'’s pioneering artistic
language (1928-2005), which profoundly influenced the history of contemporary
art. It includes exceptional loans from the artist's personal collection, some of
which will be shown to the public for the first time in decades.

This exhibition aims to serve as a sort of grammar of Arman, highlighting the
different series and techniques invented by the artist to construct one of the
most original artistic imaginaries of the 20th century. Sixty-seven works trace
Arman'’s major plastic inventions from the 1950s to the 2000s, through various
themes; «Stamps and Impressions», «Garbage and Waste», «Accumulations»,
«Cuts and Outbursts», «Combustions: The Day After», «Atlantis», «Inclusions
and Immersions», «Cascades».

Just as other sculptors use clay or wood, Arman made manufactured objects
the raw material of his art. Visionary, he relentlessly confronted his art with the
hyper-consumption society and its consequences for human societies. «Arman
opened our eyes to the modern nature», said the great critic Pierre Restany in
1968.

Arman wrote an essential chapter in the history of the reinvention of art in the
industrial era, producing a work shown all over the world, including in Morocco,
a country he particularly cherished. His work deeply influenced contemporary
artistic production; many artists drew from his innovative approach to develop
their own artistic language, using found objects as the basis of their creation.
Transmitting Arman’s language to future generations is also a way to trace the
history of contemporary art.

Realized thanks to the generous support of the artist's wife, Mrs. Corice Arman,
the exhibition is accompanied by a donation of a sculpture, which enriches the
collections of the MMVI. It will be unveiled at the exhibition’s inauguration and
displayed on the museum'’s forecourt.

«ARMAN: THE OBJECT OF ART» is curated by Jéréme Neutres, former director
at the Réunion des musées nationaux-Grand palais, and former president of the
Musée du Luxembourg in Paris, and Abdelaziz El Idrissi, Head of the Museums
Department of the National Foundation of Museums and director of the
Mohammed VI Museum of Modern and Contemporary Art.

Exhibition organized by the National Foundation of Museums with the
support of «The Arman Marital Trust».
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Presentation of the exhibition
Présentation de I'exposition

« Changer 'état d’un objet, c’est me changer moi-méme. >» Arman

Notre projet d'exposition ambitionne de donner a voir au public marocain les
fondamentaux du langage artistique d’Arman (1928-2005). Congue de maniére
thématique, I'exposition se veut une sorte de grammaire d’Arman, en déclinant
les différentes séries et techniques inventées par I'artiste pour construire un des
imaginaires artistiques les plus originaux du XXéme siécle. Les chefs-d'ceuvre
que I'on présenteici, réunis grace a la générosité de préteurs dont Madame Corice
Arman, ont en commun de représenter des objets qui ne fonctionnent plus.

L'art dArman commence quand l'objet tombe en panne. Pour lui donner un
nouvel usage. Et montrer comment l'art peut proposer un autre usage du
monde. Ces objets sont aussi parfois cassés, brllés, découpés par l'artiste lui-
méme, qui les débarrasse de leur essence utilitaire pour les transmuer en ceuvre
d'art. Arman s'inscrit dans une histoire de la modernité artistique qui puise son
inspiration dans le régne de “la vie mécanique” qu'invoquait Fernand Léger. Un art
qui s'approprie et détourne l'iconographie industrielle, initié avec des artistes tels
Marcel Duchamp et Constantin Brancusi. Ces trois génies visitant le Salon de la
locomotion aérienne en 1912 au Grand palais de Paris reconnaissaient devant la
beauté du design des avions que “c’est fini la peinture. Qui ferait mieux que cette
hélice 7"

Arman racontait une scéne primitive similaire dans sa jeunesse: “mon pére m'avait
emmené dans une exposition internationale ot I'on montrait des moteurs et des
appareils photo coupés en deux. Ce cOté révélateur de l'intérieur m'a fasciné. Pour
moi, ce sont les tripes des objets.” Comme d'autres sculpteurs utilisent la glaise
ou le bois, Arman a fait des objets manufacturés la matiére premiére de son art.

Visionnaire, Arman n'a eu de cesse de confronter son art a la société d'hyper
consommation et ses conséquences pour les sociétés humaines. “Arman nous
a ouvert les yeux sur la nature moderne” disait le grand critique Pierre Restany
dés 1968. Lartiste a écrit un chapitre essentiel de I'histoire de la réinvention des
médiums de création a I'ére industrielle, produisant une ceuvre qui a ouvert de
nouveaux champs a la création plastique. Montrée aux quatre coins du monde, et
notamment au Maroc, pays qu'il affectionnait particulierement, I'ceuvre d'Arman
aprofondément influé sur la production artistique contemporaine - tant d'artistes
de par le monde utilisant des objets trouvés comme base de leur création.

Voila aussi pourquoi exposer Arman aujourd’hui prend tant de sens. Transmettre
aux nouvelles générations I'histoire de ce langage singulier devenu universel
que constitue I'ceuvre d'Arman est aussi une fagon de raconter I'histoire de l'art
contemporain.

Jérome Neutres
Commissaire de I'exposition

“To change the state of an object is to change myself. Arman

Our exhibition project aims to present to the Moroccan public the
fundamentals of Arman's artistic language (1928-2005). Designed
thematically, the exhibition intends to serve as a sort of grammar of
Arman, by showcasing the different series and techniques invented by
the artist to construct one of the most original artistic imaginaries of the
20th century.

The masterpieces presented here, brought together thanks to the
generosity of lenders including Madame Corice Arman, share the
commonality of representing objects that no longer function. Arman’s
art begins when the object breaks down, to give it a new purpose. And
to show how art can propose another use of the world. These objects
are sometimes broken, burned, or cut by the artist himself, who strips
them of their utilitarian essence to transform them into works of art.
Arman is part of a history of artistic modernity that draws inspiration
from the reign of «mechanical life» invoked by Fernand Léger. An art
that appropriates and subverts industrial iconography, initiated by artists
such as Marcel Duchamp and Constantin Brancusi. These three geniuses
visiting the Salon de la locomotion aérienne in 1912 at the Grand Palais
in Paris acknowledged, in front of the beauty of the airplane designs,
that «painting is over. Who could do better than this propeller?» Arman
recounted a similar primitive scene from his youth: «My father took me to
an international exhibition where they showed engines and cameras cut
in half. This revealing aspect of the interior fascinated me. For me, these
are the guts of objects.» Like other sculptors use clay or wood, Arman
made manufactured objects the raw material of his art.

Visionary, Arman constantly confronted his art with the hyper-consumer
society and its consequences for human societies. «Arman opened our
eyes to modern nature,» said the great critic Pierre Restany as early as
1968. The artist wrote an essential chapter in the history of reinventing
creative mediums in the industrial era, producing a work that opened
up new fields for plastic creation. Shown around the world, including in
Morocco, a country he particularly cherished, Arman’s work profoundly
influenced contemporary artistic production - so many artists around the
world using found objects as the basis for their creation.

This is also why exhibiting Arman today makes so much sense.
Transmitting to new generations the history of this singular language that
has become universal in Arman'’s work is also a way of telling the story of
contemporary art

Jérome Neutres
Exhibition Curator
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Cachet 54

1954

Stamp impressions in ink on fabric, (8007.54.001)
Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee
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Cachets et empreintes

Arman commence a exposer en 1955 ses premiers Cachets, a Nice et a Paris,
inspiré par les cachets de Kurt Schwitters, et les travaux du peintre-typographe
hollandais Werkman. Composer des tableaux a partior de traces laissés par des
tampons en caoutchouc le fat repérer par le grand critique Pierre Restany. Un
nouvel usage de l'objet dans I'art : c'est la naissance de ce qui va constituer la
signature de I'ceuvre d'Arman. A partir de 1957, Arman considére ses grands
cachets comme influencés aussi par Pollock et I'expressionnisme abstrait, a la
grande différence prés qu'Arman introduit I'intervention de I'objet au centre de
la création de l'oeuvre.

Stamps and Impressions

Arman began exhibiting his first stamps in 1955 in Nice and Paris, inspired by
the stamps of Kurt Schwitters and the works of the Dutch painter-typographer
Werkman. Composing paintings from traces left by rubber stamps caught
the attention of the prominent critic Pierre Restany. A new use of objects in
art : this is the birth of what will constitute Arman’s signature. From 1957,
Arman considered his large stamps as also influenced by Pollock and abstract
expressionism, with the significant difference that Arman introduced the
intervention of the object at the center of the creation of the work.
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Petits déchets bourgeois

1959

Accumulation de détritus ménagers dans une boite avec
couvercle en verre, (8017.59.001)

Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee
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Poubelles et rebuts

En 1959, les premiéres “poubelles” d’Arman initient une démarche qui ne va
jamais le quitter : s'intéresser aux rebuts et aux déchets plutot qu'aux objets
neufs ou en marche. Conférer I'image la plus noble — le statut d'ceuvre d'art - a
I'objet le moins intéressant : le détritus. Une démarche en art proche de celle
d'un Jean Genet en littérature. Trés populaire a cette époque auprés des artistes,
Genet, qui publie notamment L'Atelier d'Alberto Giacometti en 1958, a 'époque
de la formation artistique (et littéraire, car l'artiste est féru de littérature)
d'Arman, théorisait dans ses récits vouloir donner les mots les plus raffinés
aux réalités les plus négligeables. En mettant en scéne le désordre du monde,
Arman lui donne sens et nous aide a mieux le penser. “En tant que témoin de
ma société, je me suis toujours beaucoup intéressé au cycle pseudo biologique
de la production, de la consommation et de la destruction, expliquait Arman. Et,
pendant longtemps, j'ai &té angoissé par le fait qu'un de ses résultats matériels
les plus visibles est I'envahissement de notre monde par des déchets et autres
rebuts étranges”. Une démarche particulierement visionnaire, qui résonne avec
les grands débats sociétaux de notre XXIéme siécle, soucieux d'écologie et de
traitement des déchets.

Garbage and Waste

In 1959, Arman’s first «trash cans» initiated an approach that would never leave
him: being interested in scraps and waste rather than new or functional objects.
Granting the noblest image - the status of a work of art - to the least interesting
object: trash. An approach in art similar to that of Jean Genet in literature. Very
popular at that time among artists, Genet, who notably published «The Studio of
Alberto Giacometti» in 1958, during the artistic (and literary, as the artist was keen
on literature) formation of Arman, theorized in his narratives wanting to give the
most refined words to the most negligible realities. By staging the disorder of the
world, Arman gives it meaning and helps us to better understand it.
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Going up

1981

Welded metal, (8018.81.009)

Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee
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Accumulations

En 1961, Arman est inclus dans I'exposition The Art of assemblage au MoMa,
qui montre la réorganisation des choses depuis le cubisme. Arman montre ainsi
ses premiéres accumulations, inventant par sa mise en scéne inédite des objets,
de nouvelles variantes du cubisme et de I'expressionisme. Les accumulations
d’Arman, tout en révélant ainsi I'objet, en le situant dans un cadre (espace) et dans
un mouvement (temps), en lui donnant donc vie, le dénature cependant autant
de sa condition objective primaire. C'est sans doute ce qui a fait dire a Arman :
« Cent fourchettes, c'est tout a fait autre chose ; ca devient une masse, un grain,
un fourmillement, plusieurs choses complétement différentes, ca démolit un peu
I'identité ». Laccumulation d'objets industriels par l'artiste génére finalement un
nouvel objet, qui est I'ceuvre d’Arman. Par et dans ce mouvement d'accumulation,
ici de cascade, l'objet se fait ceuvre.

In 1961, Arman was included in the exhibition «The Art of Assemblage» at MoMA,
which shows the reorganization of things since cubism. Arman thus presents his
first accumulations, inventing through his unprecedented staging of objects, new
variants of cubism and expressionism. Arman’s accumulations, while revealing the
object, placing it in a framework (space) and in a movement (time), thus giving it life,
however denature it as much from its primary objective condition. This is probably
what led Arman to say: «A hundred forks, it's something else entirely; it becomes
a mass, a grain, a swarming, several completely different things, it demolishes
identity a little.» The accumulation of industrial objects by the artist ultimately
generates a new object, which is Arman'’s work. Through and within this movement
of accumulation, here of cascade, the object becomes a work.
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Gypsy Variation

1962

Broken violin bow on wood panel, (8203.62.016)
Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee

At daligi g ghlan

Aicqhell Jaady ULDJIaJ_uu «gagall alwalin Jlainqydl glh Ju datic alelpny arii el a1 pl LDC._,.I.UJ.LI.Uﬁ.IJ.LCh_II(J_D_dPJ»
dﬁ4mu_ﬂ|gp3_amLD£dJ_DJuJJ|guLDJ|La_IJ|th_bJJu_lJ|CJJ|_']J|CI_JLaL_Z_CIU_JJ alallyc e dn, aunlul'adlh CJL.IJ_||U_LCCI_DJJ_CULDJ|
¢l1ag 1962 diw Loyl gl «ghlanll» ajail.ag all 3 Aia a ] phill LAjl g an) glojil iall aglwill.eliayl dale) g glall a i spaill Le
Jlao dlia guy Lailcly g Lailgaic Jols aic aiinl by g illill g ayilill w6 697 sl g guls wayl -iall Jlaall ,aalinjug oa e

Lell

p_||3J|l_LI_u.IJ|t_I_LQJ|d_LDu_I_'I CI_LD_a.IJ|CDJJ_u.|J|LJJ|g_‘1J| Joflpicalgdinll g hall, 1963CIJ_LL|L]|_DJ|(_]9_CLI gjnill jlaailll CLCJ_LLIJ|LG_Clg|LJ|Jg|>>
LJ_JL_I_D_Q“LJ"J_U.LI Jlojll arwilly.-iallaglwi jlwn yerlora A s angw alll JunlaigolejaJamialgallalia JLoji«Laigaal jp4ainll
«024172lg 0 ,4x pyalnls dipadlgn ggai dop alolallb algall g haipips: ULDJILJLCI cbiadléalel g Gall go Lk g .abnall ati goll
alia calmiall a1 phidagljJiba goalgaoll Al phill ] gliall Ligeay abiall go aldla axrc ,lcJnaigl Jlgoll'g ol gany,gall Jaa
U_J_CLaﬂJ_bJleu_ﬁ_DJu_JﬂgLDG_ﬂJJngG_U_ﬂJdLDQJ_lM LJLDJI(]_J_U.L] LIJ:LDH_D_CGJ_LQ_DLU_JIUJ|UL058_ID_GJG_IJ_D£L15_LUJ Algnllailal dana
ArwaiJeadyy Jladilaliaany §agy puei ) .spaa il ) sagiglaall g lnil il g (g-laill

Coupes & Coléres

«Je n'ai jamais été en colére en brisant un objet. C'était plus proche des projections de judo que de débordements rageurs”, expliquait Arman. La colére
chez Arman est un signe de vie, C'est une énergie positive, elle symbolise la vie méme en ce sens qu’elle met en scéne un geste de destruction qui est
en fait un procédé de création. L'art d’/Arman peut étre aussi vu comme un défi a la mort. Les premiéres coupes d’Arman sont réalisées en 1962, aprés la
mort de son frére d'art Yves Klein, destin brisé a 32 ans, vie coupée en pleine force de I'age et de l'ceuvre. Il n'y a pas de hasard.

“Je voudrais stopper la vitesse, 'explosion, 'éclatement, dit Arman en 1963, piéces rapportées du temps, accidents précieux ol le hasard est toujours le
méme et encore répété” Arman. La vie des choses fait partie des choses de la vie. Ce sera le destin de son art. La colére, chez Arman, est de l'ordre de la
pulsion de vie, et donc de la création. « Les objets sont découpés comme des mots et ils forment des hybrides, des mots nouveaux, des objets nouveaux »
disait Arman. Grace a l'art, toutes les choses peuvent avoir plusieurs vies. L'artiste nous invite a regarder d'un nouvel ceil les objets - pour un nouvel état
des choses. “Découper un violon en tranches fines est un acte scandaleux, expliquait-il. L'application d'une technique ou d'une méthode qu'on pourrait
appliquer a du saucisson mais qui n'est pas destinée a un violon provoque un twistage de la pensée, un changement qui, naturellement, opére une action
psychologique”

Cuts and Outbursts

«l have never been angry when breaking an object. It was closer to judo projections than to furious outbursts,» explained Arman. Anger in Arman is a
sign of life, it is a positive energy, it symbolizes life itself in the sense that it stages a gesture of destruction which is in fact a process of creation. Arman’s
art can also be seen as a challenge to death. Arman'’s first cuts were made in 1962, after the death of his artistic brother Yves Klein, whose destiny was
broken at 32, life cut short in the prime of age and work. There is no coincidence.

«l would like to stop the speed, the explosion, the bursting,» said Arman in 1963, «added pieces of time, precious accidents where chance is always the
same and repeated.» The life of things is part of the things of life. This will be the destiny of his art. Anger, in Arman, is of the order of the life drive, and
therefore of creation. «Objects are cut like words and they form hybrids, new words, new objects,» said Arman. Thanks to art, all things can have multiple
lives. The artist invites us to look at objects with new eyes - for a new state of affairs. «Cutting a violin into thin slices is a scandalous act,» he explained.
«Applying a technique or method that could be applied to sausage but is not intended for a violin causes a twisting of thought, a change which naturally
operates a psychological action.»
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Pompei's Syndrom (Combustion)

1984

Fondeur Bocquel bronze, numéroté 7/8
Collection particuliere
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Combustions : The Day After

Explosions, combustions, destructions... Arman brise les codes artistiques, et casse la
fonction socioéconomique des objets tout en révélant par [a méme la vérité du systéme
marchand de I'ére industrielle: pousser a la consommation en accélérant I'obsolescence
des objets produits, fabriqués pour s'user, vite démodés, aisément cassables... Arman
s'attaque a la domination de I'homme par l'objet. Ses coléres sont un acte de résistance
a l'idéologie ultra consumeériste.

Détruire pour construire, encore. Lorsque Arman disait « je suis rage » il voulait signifier :
je suis en vie ; ou mieux : je suis la vie. La colére, c'est le geste créateur qui donne vie
a une forme nouvelle. C'est une forme d’humanisme. « Je suis rage » est a entendre
au sens de la fureur rimbaldienne, car cette fureur se fait ceuvre. La destruction chez
Arman, comme chez Rimbaud (que l'artiste vénérait), participe du « déréglement de
tous les sens », présupposé, condition sine qua non, a la construction d’'une proposition
nouvelle. Le poéte ne conclut-il pas sa Lettre du voyant en lancant une image qui
annonce un des thémes de prédilection d'Arman - les violons brisés : « tant pis pour le
bois qui se trouve violon » ?

Explosions, combustions, destruction.. Arman breaks artistic codes, and breaks the
socio-economic function of objects while revealing the truth of the commercial system
of the industrial era: pushing consumption by accelerating the obsolescence of produced
objects, made to wear out quickly, easily outdated, easily breakable.. Arman attacks
the domination of man by the object. His outbursts are an act of resistance to ultra-
consumerist ideology. Destroying to build, again.

When Arman said «l am rage» he meant to signify: | am alive; or better: | am life. Anger is
the creative gesture that gives life to a new form. It is a form of humanism. «I am rage»
is to be understood in the sense of Rimbaud's fury, because this fury becomes a work.
Destructionin Arman, asin Rimbaud (whom the artist revered), is part of the «derangement
of all the senses,» presupposed, sine qua non condition, for the construction of a new
proposition. Does not the poet conclude his Letter of the Seer by launching an image that
announces one of Arman’s favorite themes - broken violins: «too bad for the wood that
turns into a violin»?
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Bol de Bronze

1991

Treated bronze cast of helmet with brown and green patina,
(8210.91.007)

Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee
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Atlantis

In the Atlantis series, inspired by the myth of Atlantis, a city lost beneath the waves,
everyday objects are cast in bronze after being treated to give them the appearance
of having been submerged underwater for 1000 years. This crusty patina is directly
composed by the artist on the surface of the object before making the mold. «I have
wintered in my future and from the depths of our unconscious | have salvaged the
remains of a new Atlantis,» wrote Armanin 1991 on this subject. (...) When they were
created, the ancient ones were as new as Cadillacs, from China to Egypt, to Greece,
we love the patina of centuries that has unified everything from golden to stone
to bronze green. There, we can contemplate the «archeology of the future.» In his
strategy of «displacement» of objects from their daily use and natural aging, Arman
shows us a transposition involving reflection on time, space, and the relationship of
manufactured objects to their environment. And also, on the aesthetic value of the
«patina» of time, which for centuries we have included in the qualities we seek in art.

Dans la série Atlantis, inspiré du mythe de I'Atlantide, cité perdue sous les eaux,
des objets du quotidien sont fondus en bronze aprés avoir recu un traitement leur
donnant I'apparence d'avoir été immergés sous I'eau pendant 1000 ans. Cette
patine en cro(te est directement composée par l'artiste sur la surface méme de
I'objet avant de fabriquer le moule. « J'ai hiverné dans mon futur et des abysses de
notre inconscient j'ai repéché les restes d'une nouvelle Atlantide, écrit Arman en
1991 a ce propos. (...) Lorsqu'ils furent créés les antiques étaient neufs comme des
cadillacs, de la Chine a I'Egypte, a la Gréce, nous aimons la patine des siécles qui
a tout unifié du doré, de la pierre au vert du bronze. La, nous pouvons contempler
“l'archéologie du futur” Dans sa stratégie de "déplacement” des objets de leur
usage quotidien et de leur vieillissement naturel, Arman nous donne a voir une
transposition impliquant une réflexion sur le temps, I'espace, et la relation des
objets manufacturés avec leur environnement. Et aussi, sur la valeur esthétique de
la “patine” du temps, que nous avons pendant des siécles inclus dans les qualités
que nous recherchons dans l'art.
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Untitled

1998

Stuffed chair on canvas, mounted on board and immersed in
monochrome acrylic, (8109.98.069)

Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee
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Inclusions & Immersions

Fixer la décomposition d'un objet sur un tableau ou le plonger dans une résine ou
du béton comme un corps dans du formol, c'est aussi une fagon de le conserver
intact, tel quel. S'il y a quelque chose de la mort de l'objet dans sa découpe, il y
a aussi dans les inclusions et immersions le dépassement de la mort de l'objet
par une transmutation symbolique qui lui assure une pérennité post-fonctionnelle
sous la forme de l'ceuvre d'art, plus forte que la mort. Les objets immergés
composent une autre variation sur le théme de I'archéologie de son temps présent
gu'opére l'ceuvre d'Arman. Ces piéces historiques préfigurent de nombreuses
ceuvres iconiques, dont le Long-term parking de Jouy en Josas en 1982 ou Arman
coula 59 voitures empilées dans 1600 tonnes de béton. Arman incarne I'artiste en
ethnographe, témoin de I'histoire, et acteur du cycle production-consommation-
destruction qu'est la vie moderne a I'ére industrielle.

To fix the decomposition of an object on a painting or to immerse itin resin or concrete
like a body in formalin, is also a way to preserve it intact, as it is. If there is something
of the death of the object in its cutting, there is also in the inclusions and immersions
the transcendence of the death of the object by a symbolic transmutation which
ensures it a post-functional perpetuity in the form of the work of art, stronger
than death. The immersed objects compose another variation on the theme of the
archeology of his present time that Arman’s work operates. These historical pieces
prefigure many iconic works, including the Long-term parking in Jouy en Josas
in 1982 where Arman poured 59 stacked cars into 1600 tons of concrete. Arman
embodies the artist as ethnographer, witness to history, and actor in the production-
consumption-destruction cycle that is modern life in the industrial era.
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Slow Motion

1995

Metal, rubber, leather, plastic, (8600.95.002)

Courtesy The Arman Marital Trust, Corice Arman, Trustee
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Cascades

«Cascade »: le mot vient de litalien cascata, qui signifie I'dée
de chute, d'éboulement. S'agit-ilde la chute de la société de
consommation comme le suggére 'oeuvre La Chute des cours ? Mais
la« cascade » estaussil'action spectaculaire opérée par le cascadeur
és sculpture que fut Arman. Lceuvre d’Arman, maitre en arts
martiaux, comporte toujours une dimension physique, un accident
mesuré, planifié. « Je n'ai jamais été en colére en brisant un objet.
C'était plus proche des projections de judo que de débordements
rageurs.» Les cascades, avec leur forme de projections, prennent
les courbes, la dynamique et la précision de prises de judo. Arman
cite aussi le Nu descendant d'un escalier de Marcel Duchamp (1913)
pour comprendre la genése des « Cascades ». Le tableau est pour lui
proche des recherches photographiques de Muybridge, qui montre,
précurseur avec Marey du cinématographe, le déroulement d'une
action. « Duchamp est presque le seul artiste qui, a I'époque, pensait
en termes de séquence » explique Arman en 1998. La séquence,
c'est le déroulement d'une action, le découpage d'un mouvement.
Une des « Cascades » s'intitule précisément Slow motion. C'est bien
le ralenti d'un mouvement, en 'occurrence celui d'un vélo, qu'Arman
nous montre dans cette piéce. Le principe méme du cinéma, c'est
une accumulation de la (presque) méme image. Comme Duchamp
dans le Nu descendant d'un escalier voulait montrer un mouvement
en peinture, les Cascades d'Arman donnent a voir sous la forme de
sculptures des objets en mouvement.

«Cascade»: The word comes from the Italian «cascata,» which
signifies the idea of a fall or collapse. Does it refer to the collapse
of consumer society as suggested by the work «The Fall of
Prices»? However, «cascade» also refers to the spectacular action
performed by the sculpture stuntman Arman. Arman’s work, a
master in martial arts, always contains a physical dimension,
a measured, planned accident. «| have never been angry when
breaking an object. It was closer to judo throws than to angry
outbursts.» Cascades, with their projection-like form, embody
the curves, dynamics, and precision of judo moves. Arman also
references Marcel Duchamp’s «Nude Descending a Staircase»
(1913) to understand the genesis of «Cascades.» For him, the
painting is akin to the photographic experiments of Muybridge,
a precursor along with Marey to cinematography, showing the
progression of an action. «Duchamp was almost the only artist at
the time who thought in terms of sequences,» Arman explained
in 1998. The sequence is the progression of an action, the division
of a movement. One of the «Cascades» is precisely titled «Slow
Motion.» It shows the slowed movement of a bicycle. The very
principle of cinema is an accumulation of (almost) the same image.
Just as Duchamp wanted to depict movement in painting with
«Nude Descending a Staircase,» Arman’'s «Cascades» present
moving objects in the form of sculptures.
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Fondation Nationale des Museées

Douze ans aprés sa création, sous I'impulsion de Sa Majesté
le Roi Mohammed VI, que Dieu Lassiste, la Fondation
Nationale des Musées (FNM) occupe désormais I'une des
toutes premiéres places dans le paysage culturel du Maroc.
Elle a I'ambition permanente d'inscrire la culture comme I'un
des vecteurs du développement économique et social du
Royaume. Lieux de conservation de notre Histoire et de notre
identité plurielle, les musées regorgent d'ceuvres et d'objets
rares, souvent exceptionnels, au cceur de la transmission et
de la préservation de I'héritage riche et pluriel des civilisations
antérieures. La FNM a mis au centre de ses priorités la
rénovation des musées nationaux a travers la restauration
et la modernisation des batiments. Pour la promotion de la
création artistique sur le plan national et international, la FNM
accueille et expose dans ses musées des grands noms de l'art
et organise des expositions d'artistes marocains et d'objets
du patrimoine artistique, ethnographique et archéologique. La
FNM compte aujourd’hui dix-huit musées ouverts au public a
travers le Royaume.
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National Foundation of Museums

Twelve years after its creation, under the impulse of His
Majesty the King Mohammed VI, may God assist Him,
the National Foundation of Museums (NFM) occupies
a prominent place in Morocco's cultural landscape. The
NFM has the permanent ambition to include culture as an
economic and social development lever of the Kingdom.
Museums have varying aims but they are mostly places of
preservation of our History and our plural identity. They offer
an abundance of various collections of rare and exclusive
works of art and objects that perpetuate the transmission
and the preservation of the rich and diversified heritage of the
previous civilizations. The NFM enhaces national museums
from the level of restoration and modernization of buildings
to the upgrading of exhibition conditions. As for the promotion
of artistic work both nationally and internationally, the NFM
welcomes and exhibits in its museums renown artists and
organizes exhibitions of Moroccan ones, as well as items of
artistic, ethnographic and archaeological heritage. The NFM
now has Eighteen museums open to the public across the
Kingdom.
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Musée Mohammed VI d’art moderne contemporain

Le musée Mohammed VI d'art moderne et contemporain (MMVI), s'inscrit dans le cadre d'une vaste politique de développement et
de renforcement des infrastructures culturelles d'envergure du Maroc. Il s'agit de la premiére institution muséale dans le Royaume
a se consacrer entierement a I'art moderne et contemporain, a répondre aux normes muséographiques internationales. Sa création
marque un tournant majeur dans I'histoire de la politique culturelle du pays, en ce qu'elle constitue une nouvelle action en faveur de
la connaissance et de la diffusion d'un pan important de la création artistique au Maroc. Ce tournant est d'autant plus significatif que
la jeune scéne artistiqgue marocaine s'impose aujourd’hui comme I'une des plus dynamiques et des plus variées de I'Afrique du Nord.
Le MMVI profite de la position géostratégique du Maroc en tant que carrefour entre I'Europe et I'Afrique pour tenter de jouer un réle
important dans I'Histoire culturelle des deux continents a travers la diffusion de I'art et de la culture. Chaque année, des expositions
temporaires, d'ambition internationale, offrent aux visiteurs le plaisir de découvrir des artistes et des thématiques variés, de I'art
moderne al'art contemporain. De grands noms de I'art tels que César, Giacometti, Goya, Picasso, El Glaoui, Cherkaoui, Gharbaoui, Chaibia
Talal, Delacroix, Cartier-Bresson, entre autres, ont été exposés au musée dans le cadre d'exposition événements et de rétrospectives.

Mohammed VI Museum of Modern and Contemporary Art

The Mohammed VI museum of modern and contemporary art (MMVI), is part of a broad policy of development and strengthening of
cultural infrastructure of Morocco. It is the first museum institution in the Kingdom to be devoted entirely to modern and contemporary
art, to meet international museographic standards. Its creation marks a major turning point in the history of the country’s cultural policy,
in that it constitutes a new action in favor of the knowledge and the diffusion of an important part of the artistic creation in Morocco.
This turning point is all the more significant as the young Moroccan artistic scene is today one of the most dynamic and varied in North
Africa. The MMV takes advantage of Morocco's geostrategic position as a crossroads between Europe and Africa to try to play an
important role in the cultural history of both continents through the dissemination of art and culture. Each year, temporary exhibitions
of international scope offer visitors the pleasure of discovering various artists and themes, from modern to contemporary art. Great
names of art such as Caesar, Giacometti, Goya, Picasso, El Glaoui, Cherkaoui, Gharbaoui, Chaibia Talal, Delacroix, Cartier Bresson, among
others, have been exhibited at the museum as part of exhibition events and retrospectives.
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Practical informations
Informations pratiques

Adresse:

Angle Avenue Moulay Hassan et Avenue
Allal Ben Abdellah, Rabat, Maroc

Téléphone:
+212(0) 537 76 90 47

Horaires d'ouverture:

Ouvert du lundi au dimanche de 10h a
18h. Fermé le mardi

Tarifs :

Adultes : 30 dhs

Marocains de moins de 18 ans: 15 dhs
Etrangers : 60 dhs

Mercredi accés gratuit pour les éléves.
Vendredi accés gratuit pour les Marocains
et les résidents étrangers.

Accés gratuit tous les jours:

Pour les étudiants, le corps enseignant et
aux détenteurs de la carte ICOM.

Visites guidées sur RDV.

Adress :

Corner of the Moulay El Hassan Avenue and
Allal Ben Abdellah Avenue, Rabat, Morocco

Phone:
+212(0)537 76 90 47

Opening hours :
Open from Monday to Sunday, from 10am
to 6 pm. Closed on Tuesday.

Entry fee:

Moroccan adults: 30 dhs

Moroccans under 18 years old: 15 dhs
Foreigners: 60 dhs

Free access for schoolchildren on
Wednesdays.

Free access for Moroccans, foreign residents
on Fridays.

Free access everyday for:

Students, professors and ICOM card holders.

Guided tours by appointment.
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